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PRESENTACION

Los dias 25, 26 y 27 de septiembre de 2024, el grupo de investigacion de
referencia Vestigium celebré en el Aula Magna de la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad de Zaragoza la séptima edicién del simposio internacional Re-
Slexiones sobre el gusto. El tema elegido en esta ocasién fue Imidgenes de poder, con
el que se pretendi6 analizar el modo en que, desde la Edad Media hasta la mds
estricta actualidad, las imdgenes han sido utilizadas por el poder en todas sus va-
riantes y posibilidades. También las imdgenes del desafio, los intentos de subvertir
los discursos dominantes, el poder de la revolucion y la provocacion frente al or-
den establecido: contrapoderes. Ademds, se traté de interrogar a esas imdgenes
para desentrafiar sus significados, estrategias y trascendencia.

Este volumen recoge la mayoria de las ponencias y todas las comunicaciones
presentadas en aquellos dias, que fueron divididas en dos secciones dedicadas al
andlisis de las imdgenes de poder producidas durante la Edad Media y Moderna
y la Edad Contempordnea.

El simposio dio comienzo con la ponencia del profesor José Luis Pano,
catedrético de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza y miembro del
grupo Vestigium, titulada «Figuras y simbolos de poder en la América prehispa-
nica. La visién de los espanoles sobre aztecas, incas y mayas», dentro de la sec-
cién 1. Tras narrar la configuracién de la confederacién azteca y su traslado en
el siglo x11 hacia el centro de México, el profesor Pano se detuvo en la impresién
que Herndn Cortés y sus acompafantes tuvieron de esta especie de «nueva Ve-
necia». Analizé la Piedra Tizoc y la Piedra de Moctezuma I, asi como la imagen
de sacrificio del jefe militar o tlacatecubrliy del jefe civil o cihuacdatl. Asimismo,
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presentd los restos del mundo inca, finalizando con las ciudades-Estado mayas
gobernadas por un equivalente a soberano o rey.

A continuacién, el doctor Jests Criado, profesor titular de Historia del Arte
de la Universidad de Zaragoza, ofrecié su intervencién «Arte y poder de persua-
dir. Una perspectiva pldstica para la causa pilarista en los albores del siglo xvi»,
recordando la capitulacién de la decoracién de la béveda de la nueva sacristia y
tesoro del templo de Santa Maria la Mayor y del Pilar de 1617, suscrita por el
pintor Miguel Pertis. Continué relatando los primeros pasos del Pilar hacia la
catedralidad, incidiendo en la iconografia de la Virgen con ejemplos tan relevan-
tes como la representacién de la Venida de la Virgen del busto de San Valero, el
retablo mayor de Damidn Forment o la sillerfa coral. Destacé al canénigo Barto-
lomé Llorente y su viaje a Roma y la obra de Luis Diez de Aux, para detenerse en
el apoyo de las artes visuales al debate religioso en torno a la catedralidad del Pilar.

Por su parte, el profesor Julio J. Polo, catedrdtico de Historia del Arte de la
Universidad de Cantabria, presenté la ponencia titulada «Arquitecturas para la In-
quisicién en los reinos peninsulares: fuentes graficas», donde, a través de la rica
documentacién custodiada en el Archivo Histérico Nacional, examiné con gran
pormenor los distintos modos en los que, tras la fundacién de los tribunales de
distrito, el Santo Oficio se instal6 en diferentes inmuebles preexistentes —palacios
episcopales, alcdzares y palacios reales, castillos y fortalezas, palacios urbanos y cir-
celes de penitencia—, ademds de mostrar varios ejemplos de viviendas para inquisi-
dores y otros miembros del Consejo inquisitorial en los siglos xvir y xvrr.

Cerr6 esta primera sesion la ponencia de José Ignacio Calvo, director del
Centro de Documentacién e Investigacién de la Fundacién Goya en Aragén y
miembro también del grupo de investigacidn, titulada «Poder, prestigio y dinero
en las motivaciones de Goya». Presenté un completo e interesante perfil psicols-
gico de Francisco de Goya, recordando primero su situacién familiar y sus destre-
zas artisticas desde muy joven. Se detuvo en el desencuentro que mantuvo con el
cabildo del templo del Pilar para continuar con su etapa en la Corte. A partir de
entonces quiso invertir su riqueza en fondos vitalicios y compré acciones del
Banco de San Carlos, valores reales e inmuebles. En la década de 1780 el estatus
de Goya aumentd, lo que propicié cierto afdn de ostentacidn, queriendo conse-
guir la condicién de infanzén para adquirir un titulo nobiliario que no logré.

Entre las ponencias presentadas en la seccidn 11, Imdgenes de poder en la Edad
Contemporinea, este volumen recoge, en primer lugar, la pronunciada por Jaime
Brihuega, profesor emérito de la Universidad Complutense de Madrid, titulada
«Metéforas del poder en la cultura visual contempordnea». En ella, mediante una
inteligente seleccién de imdgenes elocuentes, llevé a cabo un brillante recorrido
por los distintos recursos visuales que estas metdforas ponen en préctica a través
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de los argumentos que les sirven de eje. Entre ellos el tamano, la deificacién del
lider y su capacidad de congregar a las masas, o férmulas paradigmadticas del po-
der como lo econémico-social, lo derivado de la energfa, de la capacidad de ani-
quilar, de la belleza y la sensualidad o del miedo, la falsedad y el mal.

M.2 Pilar Biel, profesora titular de Historia del Arte de la Universidad de
Zaragoza y miembro del grupo Vestigium, presentd la ponencia «Arquitectura del
poder econémico en la segunda mitad del siglo xx», refiriendo el panorama de la
nueva revolucién industrial forjada entre los afios 1973 (fecha de la primera crisis
del petréleo) y 2007 (quiebra de Lehman Brothers), época durante la cual se
construyeron los més altos rascacielos del mundo globalizado, como las triste-
mente célebres Torres Gemelas o las Torres Petronas de Kuala Lumpur. Asimismo,
la doctora Biel menciond las llamadas tecnépolis y las ciudades corporativas, de-
teniéndose en el ejemplo de Apple Park.

Sagrario Aznar, catedritica de Historia del Arte de la UNED, con el texto
titulado «Los usos politicos de la distincidén», reflexion sobre dos usos diferentes
del concepto de «distincién» del socidlogo francés Pierre Bourdieu, en el contexto
del franquismo, analizando con lucidez y brillantez algunas de las figuras mds
importantes y significativas durante aquella larga época, comenzando por Car-
men Polo de Franco, considerada la primera dama de Espana, y continuando con
las diferentes integrantes de la familia March, merecedora de un pormenorizado
andlisis que concluye con la Transicién.

Por Gltimo, Amparo Martinez, profesora titular de Historia del Arte de la
Universidad de Zaragoza y miembro del grupo Vestigium, presenté la ponencia
«El melodrama cinematogréfico como género (des)estabilizador. Poder y deseo en
Nobleza baturra (1935), Alld en el rancho grande (1936/1945) y Susana (1950)»,
donde, partiendo de la teoria freudiana de totemismo y exogamia, indagé en las
relaciones de poder y deseo en el mundo rural, tomando como casos las peliculas
mencionadas.

A estas ponencias cabe afiadir la presentacién de mds de veinte comunicaciones
cuyos autores se vinculan a distintos centros de investigacién nacionales e interna-
cionales. Estos trabajos, en los que se indagé sobre el poder y su representacién en
las manifestaciones artisticas desde el siglo x1v hasta el xx1, fueron evaluados por los
miembros del comité cientifico del simposio, formado por Carmen Abad, Jaime
Brihuega, Juan José Carreras, Rebeca Carretero, Ascension Herndndez, Carmen
Morte, José Luis Pano, Julio Polo, Ivdn Rega y Ménica Vizquez.

A todos ellos, ponentes, comunicantes y comité cientifico, quiero expresar
mi mds sincero agradecimiento por su dedicacién y profesionalidad para que la
celebracion y el buen desarrollo de este simposio fuera posible. Asimismo, debo
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agradecer a la secretaria técnica, compuesta por Juan Carlos Calvo, Jorge Nelson
Diaz, Maria Foradada y Blanca Torralba, contratados predoctorales del Departa-
mento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza y miembros del grupo
Vestigium, todo su trabajo; y en especial la dedicacién y buen hacer de Juan
Carlos Lozano y Alberto Castdn, quienes me acompafaron en la direccién del
VII Simposio, y a Rebeca Carretero y Ménica Vézquez, coordinadoras cientificas
y técnicas del mismo, todos ellos extraordinarios profesores del Departamento
de Historia del Arte, integrantes del grupo Vestigium y excelentes personas con
quienes constituye un placer trabajar.

Hago extensivo mi reconocimiento a Prensas de la Universidad de Zaragoza,
que, una edicién mds, ha confiado en el grupo de investigacion de referencia Ves-
tigium apoyando la publicacién de estas investigaciones en su linea editorial.

Concepcién LomBa SERRANO
Investigadora principal del grupo de referencia Vestigium
Catedrdtica de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza



PONENCIAS






FIGURAS Y SIMBOLOS DE PODER EN LA AMERICA
PREHISPANICA. LA VISION DE LOS ESPANOLES
SOBRE AZTECAS, INCAS Y MAYAS

José Luis Pano Gracia
Universidad de Zaragoza

Los espaiioles que llegaron al Nuevo Mundo se encontraron con unas culturas
que habian tenido una evolucién auténoma, sin apenas contactos con otras partes
del planeta, y que, por consiguiente, disponian de modos y maneras bien diferen-
tes de manifestar el poder de sus mandatarios. El contacto con las gentes del con-
tinente americano no siempre fue entendido por los recién llegados, y mucho
menos las figuras de sus gobernantes, a las que comparaban con nuestros monarcas
o emperadores. No se puede aqui, sin embargo, hacer una enumeracién exhaustiva
de todos los estados o imperios que existieron en el continente americano, y de ahi
que nos detengamos en los mds relevantes en tiempos de la conquista: primero, en
la confederacién azteca, alld en las tierras del antiguo México, y después en el Im-
perio inca, el mds poderoso del drea andina, para finalmente hacer una alusién a
una de las ciudades-Estado mds refinadas de la cultura maya, es decir, a Palenque,
en cuyo descubrimiento tuvieron un importante papel las autoridades espafiolas.

La confederacion azteca

Dos grandes imperios existian en América al llegar los espanoles, la confe-
deracién azteca y el Imperio inca, ambos de un fuerte cardcter militar y expan-
sionista. Del primero de ellos conviene hacer unas reflexiones, en especial de su
capital, Tenochtitlan, que habia sido fundada en unas fechas dificiles de precisar,
1325, 1350 o incluso 1370,' en un pequefio islote del lago de Texcoco, al que

1 Segtin varias crénicas espafiolas, la fecha fundacional de Tenochtitlan tuvo lugar el 13 de
abril de 1325, pero hay otros cronistas e historiadores que retrasan o adelantan esta fecha. MaTos
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Fig. 1. Reconstruccion en 3D de Tenochtitlan. Thomas Kole (INAH)

paulatinamente irfan ganando terreno hasta convertirla en una gran metrépoli,
con una poblacién que pudo alcanzar los 300 000 habitantes.” Cuando la vieron
desde la distancia, y dado su cardcter lacustre, ya que la atravesaban numerosos
canales y estaba comunicada entre si por abundantes puentes, no es de extrafar
que los soldados que acompanaban a Herndn Cortés pensaran que se encontra-
ban ante una nueva Venecia [fig. 1], pues no daban crédito a lo que vefan con sus
ojos e incluso crefan que estaban sofiando.? Es mds, el asombro de los recién lle-
gados —segtin nos informa Bernal Diaz del Castillo— fue indescriptible cuando
contemplaron el mercado de Tlatelolco, el mds importante de la ciudad, donde
habfa multitud de hombres y mujeres que se encontraban «unos comprando y
otros vendiendo»; y a continuacién afiadfa: «y entre nosotros hubo soldados que
habian estado en muchas partes del mundo, y en Constantinopla y en toda Italia
y Roma, y dijeron que plaza tan bien compasada y con tanto concierto, y tamafa
y llena de tanta gente, no la habian visto».* Un mercado, en suma, en el que se

MocrtezuMa, E., Tenochtitlan, México, Fondo de Cultura Econémica-El Colegio de México,
2006, p. 41.

2 Cifra barajada, por ejemplo, por BARRERA, R., Arte prehispdnico en el Altiplano, Madrid,
La Muralla, 1982, p. 40. Sin embargo, las cifras de poblacién en el momento de mayor esplendor
de la ciudad varian segtin los investigadores desde 170 000 a 200 000 habitantes, segtn recoge
Maros MoctezuMa, E., Tenochtitlan, p. 117.

3 AvrciNa FrRaNcH, J., Arte precolombino I, Madrid, Alhambra, 1987, p. 235; y LuceNa, M.,
Asi vivian los aztecas, Madrid, Anaya, 1992, pp. 12-14.

4 Diaz peL CASTILLO, B., Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espasia, Ciudad de
México, Editorial Patria, 1983 [1632], pp. 258-259.
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Fig. 2. Plano de la ciudad de Tenochtitlan y el golfo de México. Cartas de Relacion de Hernan Cortés (1524).
Xilografia coloreada a mano.

vendian los productos mds diversos, con puestos perfectamente reglamentados y
vigilados por topiles o alguaciles.

Hoy en dfa, ademds, sabemos que en la zona central de Tenochtitlan se eri-
gfa el impresionante recinto del centro ceremonial, siguiendo asi la vieja costum-
bre existente en otras ciudades precolombinas, aunque aqui se encontraba deli-
mitado por el coatepantli, en cuyos muros habia cuatro puertas que abrian a las
grandes calzadas que desde alli partian hacia los cuatro puntos cardinales, man-
teniendo asi comunicada la capital azteca con el embarcadero de Texcoco o con
las ciudades mds importantes de sus inmediaciones, como podian ser Tacuba o
Tlatelolco [fig. 2]. Las calzadas mencionadas dividian la ciudad en cuatro cua-
drantes o barrios, al igual que en Teotihuacdn, una estructura que luego se man-
tendria en los barrios coloniales.

No hay duda de que esta gran metrdpoli era la manifestacién urbanistica del
poder de la confederacién azteca. Pero, ademds, y dada su actitud belicista, se
comprenderd que los aztecas no tuvieran problemas para extenderse por el valle
de Toluca, por las zonas de influencia huasteca y por el valle de Oaxaca. Pero si
esto sucedia durante el siglo xv, en la centuria siguiente el dltimo mandatario de
los aztecas, Motecuhzoma Xocoyotzin (1502-1520), también conocido como
Moctezuma II, emprendié una profunda labor de sintesis y de homogeneizaciéon
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Fig. 3. Piedra de Tizoc (izquierda) y de Moctezuma | (derecha). Museo Nacional de Antropologia, Ciudad
de México.

politico-cultural entre las diferentes tierras que integraban el Imperio azteca, forma-
do por treinta y ocho provincias que estaban pobladas por unos dieciséis millones de
habitantes y que eran vigiladas por guarniciones aztecas. Esta labor de sintesis, sin
embargo, se vio interrumpida por la conquista espanola, por lo que tan solo pode-
mos imaginar los derroteros que hubiera seguido el «pueblo del Sol» —como se
designa a los aztecas— de no haber entrado en escena los guerreros de Herndn Cor-
tés, quien hdbilmente se hizo pasar por el dios Quetzalcéatl que regresaba a la tierra.’

Por equiparacién con el Viejo Mundo, los espafioles vieron en Moctezuma II
la figura de un emperador, lo cual, dicho sea de paso, es algo que le hubiera gus-
tado ser a este dignatario azteca, dada su tendencia a transformar su mandato en
un «gobierno mondrquico y autoritario», lo que hubiera convertido la confedera-
cién en un auténtico imperio.®

Pero, llegados a este punto, conviene hacer algunas matizaciones. En su dis-
currir histérico, la figura del mandatario azteca sufrié un cambio sustancial en el
siglo xv, segtin ilustra muy bien la escultura conocida como Piedra de Tizoc [fig.
3]. Esta pieza, mandada realizar por el soberano Tizoc (1481-1486), es una obra
monolitica de 2,65 m de didmetro que fue hallada casualmente en el afio 1791,
cuando se realizaban obras en el atrio de la catedral de México, momento en el
que ya presentaba el surco tan tosco que muestra en su zona superior y que tal vez

5 Sobre estas cuestiones remitimos a MILLER, M. E., E/ arte de Mesoamérica. De los olmecas
a los aztecas, Barcelona, Destino, 1996, pp. 198-201; y CERVERA OBREGON, M. A., Breve historia
de los Aztecas, Madrid, Ediciones Nowtilus, 2008, pp. 164-169.

6 AvrciNa FraNcH, J., Las culturas precolombinas de América, Madrid, Alianza, 2005, p. 69.
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Fig. 4. Escena de sacrificio en un cuauhxicalli (piedra sacrificial). Tomada de fray Diego Duran, Historia de
las Indias de Nueva Esparia e islas de la tierra firme (1579).

se hizo en la época de la conquista, en un intento por destruir la obra. También
existe otra pieza muy similar, la Piedra de Moctezuma I [fig. 3], que se descubri6 en
fechas mds recientes, en julio de 1988, durante las excavaciones realizadas en el
patio del antiguo palacio Arzobispal, y que se exhibe juntamente con la primera en
la sala mexica del Museo Nacional de Antropologia de México.” Estas dos obras
son piedras sacrificiales que tienen un cardcter conmemorativo de los soberanos
que representan, una costumbre que al parecer fue iniciada por Moctezuma I
(1440-1469), ya que los mexicas sustituyeron las estelas y dinteles de los mayas
por estas piedras llamadas cuaubxicallis [fig. 4], aunque, en rigor, cuando tienen
un agujero central donde atar la pierna del cautivo para proceder al sacrificio
gladiatorio reciben el nombre de temaldcat! (‘rueda de piedra).® Las dos, ademds,

7 GARCIA-BARCENA4, J., «Salas de Arqueologia», en Guia esencial. Museo Nacional de Antropo-
logia, México, Editorial Raices, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1999, pp. 84-85.

8 BueNo Bravo, L., La guerra en el imperio azteca. Expansion, ideologia y arte, Madrid, Edito-
rial Complutense, 2007, pp. 268-269 y 274-275 (la autora, ademds, recoge la cita del cronista Fray
Diego Durdn donde se mencionan estos dos términos). Para Matos Moctezuma, es probable que la
piedra de Tizoc fuera también un temaldcatl: véase Matos MocTezuMa, E. y LoPEZ LUjAN, L.,
Escultura monumental mexica, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2012, en especial pp. 306

y 317.
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Fig. 5. Piedra de Tizoc. Detalle de los relieves

responden a la misma tipologia: tienen forma cilindrica y en la cara superior mues-
tran el emblema solar, donde eran sacrificados cautivos de alto rango, mientras que
en su frente se disponen tres bandas: arriba, la zona celeste, que en la Piedra de Tizoc
muestra estrellas y simbolos del planeta Venus; en el centro, que es la franja mds
ancha, se despliegan las escenas de conquista; y abajo del todo se dispone el registro
que representa lo terreno, con alusiones en el caso de la piedra de Tizoc a los dientes
y a las fauces del monstruo de la tierra.’

Légicamente, en esta obra aparece retratado Tizoc, séptimo dirigente azteca,
como dios de la guerra y claro triunfador sobre los jefes de quince pueblos veci-
nos, a los que habia arrebatado todos sus territorios (indicados por glifos toponi-
micos). Es mds, Tizoc va ataviado con la indumentaria del dios Tezcatlipoca,
cogiendo por el pelo a un cautivo [fig. 5], y ademds estd representado sucesiva-
mente quince veces, tratando asi de reafirmar la valia de su reinado.'® Pero lo mds

9 AvciNa FRANCH, Las culturas precolombinas. .., pp. 92-93.
10 Bueno Bravo, La guerra en el imperio azteca..., pp. 281-283.
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curioso del caso es que no coincide lo representado con la realidad histérica, dado
que Tizoc no solo fue un soberano de segunda fila, sino que en realidad fue un
auténtico fracaso como estratega militar, ya que era mds dado a la vida religiosa
que a los afanes imperialistas."" De hecho, las conquistas que aqui se atribuyen a
Tizoc se sabe que mayormente fueron acometidas con anterioridad a su mandato,
pues consta que fueron protagonizadas por otros dirigentes aztecas. Lo que suce-
de en esta obra, segtin recoge George Kubler, es que se nos presenta a Tizoc como
el heredero de las conquistas anteriores a su reinado, y ello se debe a que en aquel
tiempo se asiste en la sociedad azteca a un cambio sustancial en el concepto de la
figura del gobernante: este dejé de ser un mero dirigente tribal y adquirié la cate-
gorfa de un soberano dindstico y divinizado, que asumia como propias las con-
quistas de sus predecesores.'” La iconografia, asi como la idea de la «herencia de
prestigio» o dindstica, se habia dado también en la Piedra de Moctezuma I (1440-
1469), donde aparecen once escenas de conquista, y en ambas obras los guerreros
aztecas no visten los trajes de su época, sino que portan la indumentaria de los
guerreros de Tula, en un claro afin por legitimar su poder como herederos del
legado tolteca, mientras que los vencidos van ataviados como bérbaros chichime-
cas, expresando asi que no tienen ningtin derecho a gobernar."

También conviene precisar, y ya en el plano politico, que la autoridad de
la confederacién estaba depositada en el 7/atocan o Consejo Supremo, que es-
taba formado por un representante de cada uno de los veinte calpullis de la
ciudad de Tenochtitlan, los cuatro jefes de los cuatro barrios de la capital, los
representantes del culto religioso y militar, asi como por los mandatarios de las
ciudades de Tacuba y Tlatelolco. Tenia un cardcter decisorio y se ocupaba de la
eleccion de los dos «jefes de hombres»: un cibuacéarl o jefe civil (el vocablo ci-
huacéatl, ‘mujer serpiente’, era también el de una diosa azteca) y un #acatecubtli
o jefe militar.'

El primero de estos mandatarios, el cihuacdatl, que era distinguible por su
capa blanca y negra, tenfa funciones administrativas y de justicia, y se encargaba
de dirigir la economia de la confederacién, asi como de la distribucién de las
tierras a los calpultin (plural de calpulli) o de representar al jefe militar en su
ausencia. El segundo, el tlacatecubtli, cuyo distintivo era una capa reticulada de

11 AvrcinNa FRANCH, Las culturas precolombinas. . ., p. 68.

12 KuUBLER, G., Arte y arquitectura en la América precolonial, Madrid, Cdtedra, 1986, p. 101;
y MILLER, El arte de Mesoamérica. .., p. 210.

13 BueNo Bravo, La guerra en el imperio azteca..., pp. 277-278.

14 Sobre la figura de estos dos gobernantes, remitimos a HERNANDEZ Araricio, P., £/ Ci-
huacéatl. Su papel y simbolismo en la politica mexica, Ciudad de México, Universidad Nacional
Auténoma, 2017.
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color azul verdoso, ademds de otros ornamentos como una diadema de oro con
turquesas o un cetro con forma de serpiente,' era el encargado de llevar la po-
litica exterior de la confederacién, amén de ser la cabeza visible de la misma, la
autoridad suprema —de ahi que los espafioles lo identificaran con un empera-
dor— y a quien los aztecas llamaban Huey tlatoani, que significa ‘gran orador’
o ‘gran ordenador’. Su figura se engrandeci6 después de establecerse la Triple
Alianza,'® mientras que el cihuacdatl, por su parte, tenia una gran capacidad de
actuacién politica, ritual y judicial, y disfrutaba de honores solo comparables a
los del #latoani, con quien compartia el hecho de ser depositario de un compo-
nente divino. La figura del cibuacéat! fue incomprendida por los europeos, ya
que su connotacién de feminidad y su relacién con la luna no tenfan paralelis-
mo en el sistema politico europeo, al contrario de lo que sucedia con el tatoani
y su identificacién con el sol, una comparacién habitual en las monarquias del
Viejo Continente."”

El Tahuantinsuyo (‘tierra de los cuatro reinos o regiones’)

Dejando las tierras mesoamericanas y bajando hacia el 4rea andina, nos en-
contramos con el Tahuantinsuyo o Imperio inca, al frente del cual se encontraba el
Inca; por generalizacién, los habitantes que formaban parte de su imperio son
designados también con el nombre de incas.'® Lo que no quiere decir que ese con-
glomerado de gentes sometidas llegara a perder su identidad cultural ni que tuvie-
ran tampoco un sentimiento comdn de patria.”” Asi y todo, los incas, mediante
sucesivas campafas militares, conquistaron y amalgamaron las culturas que exis-
tian en el mundo andino, caso de poblaciones como caras, cafaris, huancas y

15  LuceNa, Asi vivian los aztecas..., pp. 27-28. No obstante, los atributos del Huey tlatoani
fueron evolucionando a lo largo del tiempo, siendo de destacar el xiuhtlalpilli tilmahtli, una capa
de red de algoddn que estaba tefiida de un color azul y que iba adornada con piedras de turquesa,
a la vez que solia tener en los extremos unos motivos de renixyo (‘ojos en el borde’). Este tltimo
comentario en OLIVIER, G. y LOPEZ LUJAN, L., dmages of Moctezuma and his simbols of power»,
en C. McEwan y L. Lopez Lujén (eds.), Moctezuma: Aztec Ruler, Londres, The British Museum
Press ez al., 2009, pp. 85-86.

16  La Triple Alianza se establecié hacia el afio 1433, fecha que varia segtin los autores, y es-
taba compuesta por las ciudades de Tenochtitlan, Texcoco y Tlacopdn, aunque en la prictica era
Tenochtitlan la que llevaba la voz cantante en cuestiones de politica exterior y del mando de tro-
pas. Los puntos del pacto en ArciNa FRANCH, Las culturas precolombinas. .., p. 67. También
BueNo Bravo, La guerra en el imperio azteca. .., pp. 51-63.

17 Curero CUEeRrvo, A., Organizacién politica y expansion militar en el Imperio Azteca, Va-
lladolid, Universidad de Valladolid, 2014-2015, p. 24.

18  StINGL, M., El Imperio de los incas, Buenos Aires, Losada, 2007, pp. 50-51.

19 Bravo GUERREIRA, M.2 C., «La civilizacién inca. Los Hijos del Sol», en Culturas Andi-
nas, Madrid, Arlanza, 2000, pp. 83-84.
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Imagenes de poder analiza el modo en que, desde la
Edad Media hasta la mas estricta actualidad, las image-
nes han sido utilizadas por el poder en todas sus varian-
tes y posibilidades. También las imagenes del desafio,
los intentos de subvertir los discursos dominantes, el
poder de la revolucidn y la provocacidon frente al orden
establecido: contrapoderes. Ademads, se interroga a
esas imagenes de poder para desentrafar sus significa-
dos, estrategias y trascendencia.

Este volumen recoge las principales aportaciones de la
séptima edicidon del simposio internacional Reflexiones
sobre el gusto organizado por el grupo de investigacion
de referencia Vestigium.
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