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El cine es un entretenimiento de feria que tiene la ambi-
cién de conocer el mundo.

(A. MuRoz MoLiNa)






LA MIRADA FILOSOFICA DEL CINE.
UNA BREVE INTRODUCCION

David Pérez Chico

El cine, como Atenea, nacié de una pieza y dando guerra desde el pri-
mer momento, tal como se puede comprobar en la sorpresa y hasta el temor
de quienes tuvieron la suerte de asistir a la primera proyeccién con un ci-
nematdgrafo el 28 de diciembre de 1895 en el Sal6n Indien del Grand
Café, Paris. Muy poco tiempo después de su nacimiento, el cine ya se habia
convertido en una forma lucrativa de entretenimiento; y un poco mds tar-
de ya se habfa transformado en un negocio y en una industria de alcance
planetario. Todo ello en menos de medio siglo.

sPero se trataba tan solo de un negocio? Segn algunos estudiosos del
cine, por ejemplo Panofsky, citado por Laugier (capitulo 3), se trataba de
un entretenimiento que se convirtié en un negocio muy lucrativo y poco
mds (ni menos tampoco: pensemos, por ejemplo, en la turbia historia por
hacerse con las patentes y la exclusiva de los quinetoscopios por parte de
Thomas Edison): «el cine era ante todo un medio de entretenimiento po-
pular [desprovisto de pretensiones estéticas, que restablecia el] contacto
dindmico entre la produccién y el consumo de arte [...] muy atenuado, si
no totalmente interrumpido, en muchos otros campos del quehacer artis-
ticor. Se trata, qué duda cabe, de una opinién extendida, pero de ninguna
manera undnime. Citaré solo tres opiniones contrarias a la de Panofsky:
entre nosotros, la del escritor y ensayista Mufioz Molina en la cita que he
usado de proemio; Win Wenders, por nombrar a un realizador célebre,
quien, en una entrevista de 2013 en el Abc, dijo que sus «peliculas, desde



10 David Pérez Chico

a primera, tratan de entender qué es la vida. No sabia desde el principio
1 tratan de entender q la vida. No sabia desde el

e qué trataban, las hice para descubrirlo yo mismo»; y, por tltimo, el fil6-
de qué trataban, las h descubrirlo y: Vv le 1 fil
sofo norteamericano Stanley Cavell (citado en los primeros tres capitulos,
y protagonista del capitulo 16) que era de la opinién de que, el cine en
general, pero el hollywoodiense en particular, tiene tanto que decirnos so-
bre ciertas cuestiones filoséficas como la filosofia misma.

El caso es que el cine se hizo adulto a base de verse obligado a conver-
tir sus limitaciones técnicas en virtudes, como, por ejemplo, la creacién de
un lenguaje cinematogrifico propio, o la experimentacién y el aprovecha-
miento de su indisimulable potencia estética. En poco tiempo ya se habla-
ba del «séptimo arte». Como tal, el cine atrajo el interés de no pocos pen-
sadores que dirigieron hacia ¢l sus miradas teéricas y criticas. A partir de
ese momento surgieron los primeros debates en torno a si el cine en tanto
arte de nuevo cuno, ademds de figurar el mundo, desfigurarlo, transfor-
marlo, reconstruirlo, imitarlo, reproducirlo, narrarlo, etc., nos dice algo
acerca de él, sobre si debe decirnos algo el cine para que pueda ser conside-
rado una fuente de conocimiento.

El pentltimo paso en la mutacién del cine hacia tierras tedricas ha
culminado a finales del siglo xx y principios del xx1 con el acercamiento
del cine a la disciplina especulativa por excelencia: la filosofia. A principios
del siglo xx1 se acund la expresién Filmosophy para referirse a este nuevo e
incipiente campo de reflexién (no tengo noticia, sin embargo, de que esta
etiqueta calara de forma definitiva), ademds, no son pocas las facultades en
las que se ofrecen asignaturas con el titulo de filosofia y cine, cine y filoso-
fia, filosofia del cine o algo parecido; y hoy en dia no son pocos los traba-
jos en los que se habla sin reparos ni aparente pudor de la «tesis fuerte», a
saber, que el cine es filosofia y no solo que el cine pueda ser sobre filsofos,
o tratar de algiin tema filoséfico, ni que pueda hacerse filosofia del cine.

* kX

1 Uno de los evaluadores de nuestro volumen llamé la atencién en su informe sobre
la ausencia de referencias al libro Philosophy of Film Without Theory (Palgrave, 2023) de
Craig Fox y Britt Harrison. Dado el enfoque que hemos propuesto en esta introduccién
sobre la «tesis fuerte» (a saber, que lo que implica no es una sobreintelectualizacién del cine,
sino una denuncia de la sobreintelectualizacién de la filosofia), asi como su tratamiento en
algunos de los capitulos del libro, esta observacién resulta muy pertinente. En efecto, el
libro de Fox y Harrison cuestiona la suposicién de que la filosoffa del cine y la televisién
deba ser teérica. Ademds, los trabajos reunidos en su volumen estdn influenciados por
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El interés tedrico que despierta el cine, me aventuro a proponer, tiene
que ver con su capacidad para hacernos ver el mundo de otra manera,
desde fuera, quizds pudiéramos decir, usando la celebérrima y manoseada
expresién de Hilary Putnam, desde el punto de vista del ojo de Dios. Tam-
bién tiene el poder para mostrarnos que el mundo podria haber sido de
otra manera (aunque no de la manera que lo hace Tarantino, por ejemplo,
en los Gloriosos Bastardos o en Erase una vez en Hollywood, ocasiones ambas en
las que el cine cambia la historia), y en cualquiera de los dos casos se trata
de una herramienta poderosa para conocer el mundo. A esto alguien po-
dria objetar varias cosas. La primera es que ni siquiera el mds realista de los
documentales es inequivoco ni desinteresado. En palabras de Cecilia Espa-
fiol en el presente volumen: «Pese a que el cine se considera una maquina
objetiva que capta la realidad y la muestra tal y como es, enseguida hay
voces que son conscientes de que, como toda mirada, el cine es perspectiva,
escoge lo que filma y le da un marco concreto que, como la visién humana,

autores y corrientes como Wittgenstein, Cavell y la filosoffa del lenguaje ordinario, que
son referencias fundamentales tanto para algunos de los colaboradores de este libro como
para su coordinador.

Agradezco y acepto la observacién, pero al mismo tiempo quisiera aprovecharla para
aclarar algunos aspectos de nuestro trabajo. En primer lugar, en descargo de quien esto
escribe y de algunos de los autores que colaboran en el volumen, cabe sefialar que la mayo-
ria de los textos aqui reunidos fueron escritos en 2023. Debido a una serie de retrasos, el
libro no pudo ser evaluado hasta principios de 2025, por lo que la ausencia de referencias
al libro de Fox y Harrison no deberfa resultar tan sorprendente: responde simplemente a
una imposibilidad temporal. Por otro lado, no es factible —ni exigible— estar al tanto de
todo lo que se publica antes de lanzar un nuevo trabajo. Estoy seguro de que hemos pasado
por alto muchos otros libros que a distintos lectores podrian parecerles pertinentes.

Ademds, desde su concepcidn, este volumen tuvo como objetivo reunir trabajos de
filésofas y fildsofos cuyas preocupaciones filoséficas habituales no pertenecen exclusiva-
mente —ni siquiera principalmente— a la filosoffa del cine, salvo en un par de casos. De
hecho, el libro de Fox y Harrison es, propiamente, un libro de filosofia del cine; el nues-
tro, en cambio, es una coleccién de ensayos que ofrecen distintas aproximaciones filosé-
ficas al cine, pero no a la filosofia del cine en sf misma.

Por tltimo, y quizds lo mds importante, este volumen no defiende una tnica tesis. Es
cierto que el coordinador del libro ha sefalado aqui y en otros espacios que, desde su
perspectiva, el valor de la «tesis fuerte» (segtin la cual el cine es filosofia) no radica tanto
en lo que dice sobre el cine, sino en lo que revela sobre la filosoffa. No se trata, una vez
mds, de hacer una filosofia del cine no tedrica, sino de interpretar o descifrar qué nos dice
sobre la filosoffa en general el hecho de que nos parezca razonable compararla con el cine.
En este sentido, coincido con Fox y Harrison en que la principal ensefianza de este tipo
de ejercicios es una ampliacién de nuestra comprensién humanistica.
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construye lo que luego consideramos que es la realidad que estd ahi fuera».
La segunda es que la realidad que vemos (desde arriba, desde un lado o
desde detrds, lo mismo da) estd acotada por los limites de la pantalla, que
por muy grande que pueda llegar a ser, nunca serd tan grande como para
contener foda la realidad.?

No puedo entrar a discutir estas objeciones y otras similares. Si acaso
me limitaré a decir, en primer lugar, que basta con darles la vuelta para, en
lugar de verlas como una limitacién, las veamos como lo que hace que la
comparacién entre el cine y la filosofia sea interesante; y, en segundo lu-
gar, que estdn basadas en una concepcién filoséfica muy poderosa e intui-
tiva que ha dominado el panorama filoséfico al menos desde la Moderni-
dad, y es la concepcién segtin la cual nos representamos el mundo (no
accedemos directamente al mundo, sino a las representaciones que nos
hacemos de €, ;y qué es el cine sino una representacién de —una parte
del— mundo?), y para conocer un tomate, pongamos por caso, tenemos
que ver todo el tomate de golpe, y si no somos capaces de hacerlo, enton-
ces no queda otra alternativa que ser escépticos con respecto a nuestro
conocimiento del tomate.

Pero lo cierto es que el cine nos permite cuestionar esta concepcién
ingenua del conocimiento y de si mismo, pues lo primero que deberia
saltar a la vista es que las condiciones de visionado de una pelicula en la
oscuridad de una sala de cine no se corresponden con las condiciones reales
en las que vemos el mundo. Nunca tenemos esa perspectiva privilegiada y
aislada de todo lo demds. Ademids, en condiciones ordinarias nuestra aten-
cién nunca estd tan centrada, por lo tanto, ;por qué debemos pensar que
nuestro acceso al mundo es similar al que experimentamos en una sala de

2 Y habria una tercera que no incluyo en el texto principal por mor de la continui-
dad de la argumentacién y de los limites de esta introduccién. Se trata de lo que quizd
podriamos llamar la fenomenologia del visionado de una pelicula. Y lo podriamos resu-
mir de la siguiente manera: Si pudiéramos contar con palabras todo lo que experimenta
un espectador al ver una pelicula, entonces el cine no serfa necesario, o serfa redundante.
Lo que experimentamos en una sala de cine no coincide con lo que ocurre en la pelicula.
Y esto lo vuelve todo mds imprevisible. Todo se complica atin mds si pensamos en las ex-
pectativas con las que asistimos al cine, en si esas expectativas se ven cumplidas o no, en
el poso que deja en nosotros el visionado de una pelicula, y los intercambios posteriores,
durante dias, a los que puede dar lugar, etc.
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cine? La primera ensenanza de esta visita tedrica a la sala de cine, entonces,
es que nuestro acceso a la realidad no es representacional ni se produce de
forma independiente al resto de nuestra experiencia. Y que el cine no sea
inequivoco a la hora de representar el mundo no es mds que otra de sus
caracteristicas y no deberia ser considerado, ni en su caso, ni en el de nues-
tro acceso al mundo, como uno de limitacién cognitiva. ;Nos ensena
el cine, entonces, a aceptar nuestra condicién (situada, finita, etc.)? ;Sirve el
cine para hacer algo mds que ilustrar tesis filos6ficas?, ssirve el cine para
hacer filosofia? ;Es el cine filosofia?

* ok ox

Las empresas intelectuales surgidas de una curiosidad e interés since-
ros y originales corren el serio peligro de verse desvirtuadas en cuanto re-
ciben, si es que alguna vez lo hacen, las bendiciones de la «Academia»,
pasando asi a engrosar la exclusiva lista de temas provistos de sus propios
seminarios y publicaciones especializadas. Lo expreso de esta manera por-
que esas aventuras, empresas habia dicho, una vez adquirido el marchamo
de calidad (en la forma de alguno de los muchos sellos que acreditan la
calidad de los receptdculos de las publicaciones académicas) se exponen a
perder la frescura y algo asi como la ausencia de pudor ante la magnitud
de lo ignorado que las caracterizaba originalmente (no siempre, claro estd,
pero si en muchos casos). Los debates en torno a esas cuestiones, qué
duda cabe, ganan en precisién y vuelven mds nitida nuestra imagen del
mundo, pero lo hacen a costa de ir cerrindose sobre si mismos hasta ser
del interés exclusivo de una curia de «expertos» y especialistas mds preo-
cupados por la edificacién y mantenimiento de su nuevo nicho académi-
co particular, que por zanjar la cuestién o de llegar al gran publico. Para
algunos estd bien (y debe ser) asi y no pretendo abrir aqui un debate sobre
las ventajas y las posibles flaquezas de la formalizacién y la coherencia del
pensamiento sistemdtico. Si acaso, me limitaré a poner mi opinién en
boca de otro: «una necia coherencia es el duende de las mentes estrechas»

(R. W. Emerson).

Esa evolucién propia de los temas académicos también parece haber
sido el sino del interés intelectual y especialmente filoséfico por el cine. La
etapa de los pioneros a comienzos del siglo xx dio paso a una de estabilidad
y de interés por parte de la industria y del gran publico, pero también de no



14 David Pérez Chico

pocos pensadores que supieron ver mds alld de los limites del negocio y el
espectdculo que el cine era para la mayorfa. La naturaleza fotogrifica del
cine y su estatuto artistico pasaron a animar tertulias y publicaciones. Mds
pronto que tarde ocurrié que esos debates movidos por la pasién y lo desco-
nocido, es decir, por las posibilidades de un medio a estrenar, se vieron
aquejados por la tipica esclerosis que afecta a la imaginacién. La escoldstica
llegé también a los debates filosoficos sobre los asuntos cinematogrificos
mds variados. En algiin momento alguien se habrd preguntado si tanto giro
tedrico en torno a la naturaleza del cine no acaba, en realidad, desnaturali-
zéndolo. Y, como senala Bonnie Mann, citada por Wheatley en el primer
capitulo, serfa estupendo volver a una época anterior al conocimiento y sus
responsabilidades, «volver a ser ligeros». ;Cabe esperar que semejante prodi-
gio tenga lugar, o se trata de una ingenuidad completamente injustificada?

El objetivo principal del presente volumen es simplemente reunir una
serie de trabajos que ven el cine desde la filosofia, o con una mirada filosé-
fica. Esto puede ser interpretado tanto como que el interés por el cine es
filoséfico, como que la filosofia es cinematografica, pongamos por caso, en
su manera de acceder al mundo. Sea lo que sea que eso quiera decir. La
particularidad, si acaso, es que los trabajos reunidos aqui estdn firmados
por un elenco de autoras y autores cuyo trabajo filoséfico habitual, en mds
de la mitad de los casos, no estd relacionado con el cine de ninguna mane-
ra destacada o central. Con ello, entonces, podriamos decir que un segun-
do objetivo de este volumen es precisamente contribuir a recuperar, en la
medida de lo posible, la ingenuidad de los primeros debates sobre el cine
informados filos6ficamente. Desde el principio mi intencién ha sido que
el libro pueda ser leido sin necesidad de tener en cuenta los debates ante-
riores o la opinién de tal o cual gurd y sus acélitos. Quizd asi se abra un
camino que nos lleve de vuelta al espiritu del impulso original y no tanto
la letra de los debates posteriores. Y que, ademds, si en algiin momento
decimos que el cine es una forma de pensamiento o de conocimiento,
pongamos por caso, no nos veamos obligados a tener que justificar nuestra
opinién en base a condiciones suficientes y necesarias, so pena de quedar
desautorizados por no estar en posesién de la acreditacién necesaria para
contribuir al intercambio de opiniones.

En ese sentido, siempre he pensado, y reconozco que es el punto
de partida de mi interés, como filésofo, por el cine, que el verdadero interés de
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la idea que presenta al cine como filosofia es lo que dicha equiparacién nos
dice de la segunda. Es decir, el interés residirfa no tanto (o no para mi) en las
distintas maneras en las que el cine, en general y no tal o cual pelicula en
particular, puede ser considerado filos6fico o nada menos que filosofia, como
en que la filosofia tenga algo que aprender del cine con respecto a sus nece-
sidades y a sus ambiciones (como, por ejemplo, su ambicién de universali-
dad sin necesidad de desvirtuarse adoptando los métodos de otras discipli-
nas). «En cierto modo» afirma Ruth Gutiérrez en su capitulo, «el cine es mds
filoséfico que la filosoffa». Descubrir qué modo es ese y qué nos dice sobre la
filosofia misma, es una de mis ambiciones personales en este momento.

No obstante, sobre lo que generalmente llamamos la atencién cuando
comparamos el cine con la filosofia es que el primero puede ser considera-
do, bajo una cierta luz, una forma de reflexién o incluso un modo de co-
nocimiento. Es decir, damos por hecho que sabemos lo que es la filosofia
(seguramente la idea que nos hemos formado es la de algo relacionado con
la busqueda racional de conocimiento) y proponemos que el cine se le
parece de alguna manera relevante para entender su naturaleza, pero en
ningtin momento se le da la vuelta a la relacién de identidad para decir que
también la filosoffa es o puede ser cine o cinematografica de alguna mane-
ra que habrd que explorar. Lo mds parecido que puede haber en la filosofia
al cine, nos parece, son los experimentos mentales en los que proyectamos
en la pantalla de nuestra imaginacidn situaciones contraficticas con la es-
peranza de que con ello seamos capaces de iluminar un rincén recéndito
de nuestra existencia.

Sea como fuere, la comparacién no es, claro estd, inmediata en ningu-
na de las dos direcciones. Para empezar porque el cine, asf se lo parece a la
mayorfa de las personas, es antes que cualquier otra cosa una forma de
entretenimiento que, en el mejor de los casos, nos confiere un barniz cul-
tural, nos proporciona informacién e incluso puede llegar a instruirnos,
pero parece dudoso que pueda alcanzar las profundidades en las que nues-
tro pensamiento deviene en comprensién, que es algo que esperamos lo-
grar por medio de la reflexién filoséfica. Cuestionar esta manera de pensar
sobre el cine y la filosofia es, finalmente, otro de los objetivos de los traba-
jos reunidos en este volumen.
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Digdmoslo, aunque de manera resumida, una vez mds: el objetivo
perseguido aqui consiste en explorar la interseccién entre la filosofia y el
cine, en algunos casos mediante la reflexion tedrica abstraida de tal o cual
pelicula en particular, en otros mostrando la manera en la que una deter-
minada pelicula o un conjunto de ellas, contribuyen a resolver o quizd
meramente a iluminar una determinada cuestién filoséfica... en ningin
caso de una manera demasiado encorsetada.

El libro se divide en tres bloques sin otra justificacién que la del obje-
to de andlisis en cada caso: en el primer bloque el objeto es el cine en gene-
ral (en su relacién con la filosofia —capitulo 8—, en particular gracias a la
capacidad de provocar asombro —capitulos 1 y 2—, y en su relacién con
temas filoséficos generales como la moral, la politica, la democracia, la
injusticia epistémica, la representacion del cuerpo —capitulos 3, 4, 5, 6 y
7—); en el segundo bloque, la reflexién la suscita(n) alguna(s) pelicula(s)
particulares (capitulos 9, 10, 11, 12, 13 y 14); el tercer bloque retine traba-
jos mds heterogéneos con la excusa de que la reflexién ahora es sobre aspec-
tos, pudiéramos decirlo asi, técnicos del cine en general (capitulo 17), de la
filmografia de un realizador particular (capitulo 15) y de la obra de un fi-
lésofo (capitulo 16).
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Miguel Espigado, Reir por no llorar. Identidad y sitira en el fin del milenio (2017).
Manuel Herndndez Pérez, Manga, anime y videojuegos. Narrativa cross-media japonesa
(2017).

Arturo Borra, Poesia como exilio. En los limites de la comunicacion (2017).

José Luis Calvo Carilla (ed.), Expresionistas en Espana (1914-1939) (2017).
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Stanley Cavell, Aqui y alld. Emplazamientos para la filosofia (2025).

Juan Carlos Ara, Cristina Gimeno y M.2 Angeles Naval (coords.), Memoria y relato de la
Transicion. Perspectivas transnacionales (2025).

Mario Ciusa, Virti vince Fortuna. El concepro de virtud en la obra de Francesco Pe-
trarca (2025).

Aurora Egido, Masiana serdn miel. Estudios y comentarios sobre poesia del Siglo de
Oro (2025).









H umanidades

EL OBJETIVO DEL PRESENTE LIBRO NO ES OTRO QUE
explorar la interseccién entre la filosofia y el cine sin
caer en los lugares comunes académicos. Y se propo-
ne hacerlo, en algunos casos, mediante la reflexién
tedrica abstraida de tal o cual pelicula en particular,
en otros mostrando la manera en que una pelicula o
un conjunto de ellas contribuyen a resolver o a ilumi-
nar una determinada cuestién filoséfica. Si tuviése-
mos que sefialar un tema de fondo, seria este: cuando
se relacionan el cine y la filosofia suele ser para pre-
sentar al primero como si de una forma de reflexién
o incluso un modo de conocimiento se tratara. En
tales casos se da por hecho que sabemos lo que es la
filosofia y el interés de la comparacién reside en lo
que nos puede decir al respecto de la naturaleza del
cine, pero rara vez nos planteamos esa comparacién
desde el otro extremo: ;y si la filosofia es cinemato-
grifica de alguna manera que habria que explicar?

( e a Calidad en
E
A
Prensas de la Universidad a Academ
00

Universidad Zaragoza
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