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Introduccion

Laidea de escribir un libro sobre la produccion y las trayectorias artisticas de
las mujeres dibujantes del boom del comic adulto naci6é durante la busqueda
de un tema de investigacion para mi tesis doctoral en Historia del Arte (de la
que este libro es adaptacion). Surgi6 de la constatacion de que el trabajo de
estas dibujantes dentro de los manuales de comic adulto espanol era, simple-
mente, una nota al pie o una breve descripcion y enumeracion de nombres.
Ese fue el punto de partida. El resultado se focaliza, por una parte, en dar a
conocer a las dibujantes que se encontraban activas en Espana dentro del
boom del cémic adulto, entre los afios 1975y 1992, y que formaron dos genera-
ciones distintas. Por otra parte, busca proporcionar la informacién necesaria
para poner en valor las creaciones de estas artistas y sus carreras, asi como
promover una actualizacion de la historiografia y de las genealogias que per-
mita subsanar el desconocimiento que sobre ellas existe en los libros.

La intencion de este trabajo es mostrar que, pese a todas las dificultades que
las rodearon y al practicamente nulo reconocimiento que se les ha dado, exis-
tieron y existen mujeres que trabajaron como artistas, en este caso dentro del
comic adulto espanol, y tuvieron importantes trayectorias artisticas. Unas mu-
jeres alas que busco devolver el prestigio que, tanto ellas como sus creaciones,
merecen, ya que tienen mucho que aportar a este campo artistico. Asimismo,
es mi objetivo que las investigadoras del futuro no se encuentren en la tesitu-
ra de abrir un libro de historia del comic espanol donde la contribucién feme-
nina haya sido practicamente omitida.

La manera en la que este asunto sera abordado consistird en realizar, prime-
ro, un acercamiento a todo aquello que precedio a estas autoras de los setenta
y de los ochenta, es decir, se llevara a cabo una exposicion sobre el tebeo
orientado a las lectoras infantiles y juveniles de las décadas anteriores, sobre
como fue ese trabajo, qué valores vertieron en €l y qué papel tuvieron en €l las
dibujantes anteriores a los anos setenta (capitulo 2). Una aproximaciéon que
hara comprender muchas de las razones por las que las autoras del boom se
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rebelan contra él y explicara, asimismo, la perspectiva que estas utilizaron
para dar vida a sus creaciones.

A continuacion, se dedica el capitulo 3 a quien precedi6 a estas dibujantes del
boom del comic adulto, la persona que fue estableciendo muchos de los ele-
mentos y de las reivindicaciones que después explotaria la siguiente genera-
cion. Se trata del capitulo dedicado a Nuria Pompeia, pionera de la creacion
femenina con perspectiva de género en el medio grafico humoristico y en la
que encontramos los origenes de muchas de las vindicaciones de las autoras
posteriores. Su contribucién, construida sobre la base de un s6lido discurso
feminista, conforma «un material fundamental para entender el progresivo
despertar de una conciencia feminista colectiva desde el tardofranquismo y el
rapido desarrollo del movimiento feminista en la Espana post-franquista»
(Jareno y Sanz-Gavillon, 2018: 59). Se trata de una creadora y de una obra
que merecen tener un espacio en este libro, no solo por lo que supusieron
para las autoras de los setenta, sino también porque su trabajo, atun hoy, con-
tinda invisibilizado y es practicamente desconocido. Norman Fernandez pro-
testaba que «el mundo del comic espanol le debe una reivindicacion, de una
vez por todas, [a] su enorme figura como creadora» (2018: 8), y este capitulo
es una contribucion a ese objetivo.

Tras ese apartado dedicado a la produccion y biografia de Niria Pompeia, la
obra se divide en dos grandes secciones, cada una de ellas dedicada a una ola
de creadoras distinta. Y es que este estudio ha redescubierto, dentro del c6-
mic adulto del periodo investigado, dos grupos diferentes de mujeres dibujan-
tes que han sido denominadas «olas» siguiendo las reflexiones de Viviane
Alary y Felipe Hernandez Cava. La primera de esas olas, compuesta por
Montse Clavé, Marika Vila y Mariel Soria, es aquella que inicia su andadura
en los anos setenta; la segunda, formada por Isa Feu, Pilar Herrero, Laura
Pérez Vernetti, Victoria Martos, Ana Juan, Ana Miralles y Marta Guerrero, es
la que se desarroll6 en los ochenta.

El primer apartado destinado a uno de esos dos grupos es el capitulo 4, que
focaliza sobre la primera ola de autoras. Se trata del objeto de estudio funda-
mental de este trabajo por ser la generacion que activé el boom de ese comic
adulto en nuestro pais. Entonces se reclamaron derechos para los autores y
autorasy se construyeron las estructuras necesarias para un comic mas madu-
ro —y, en el caso femenino, para un cémic con cabida para la creacién y la
vindicacion de los asuntos de las mujeres—. En este capitulo se mostrara y
estudiard a una generacion de mujeres influida principalmente por el contex-
to sociopolitico y conocedora de la posicion discriminada de la mujer en la
sociedad, lo que la lleva a cargar sus tintas en la reivindicacion, la denuncia y
la perspectiva feminista, armas con las que lograron no solo conquistar los
espacios creativos que les habian sido usurpados con anterioridad, sino tam-
bién introducir un discurso critico dentro del comic que favorecio la entrada
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de otras tematicas mas comprometidas. Esta produccién estuvo protagoniza-
da por una voluntad reivindicativa y una denuncia que, sin embargo, no que-
d6 exenta de toques de humor y de sarcasmo.

El capitulo 5 esta enfocado a la segunda ola de creadoras, una generacion
cuyo mayor numero de artistas imposibilitaba llevar a cabo un estudio tan
concienzudo y amplio como el dedicado a la primera ola. Como tampoco se
contemplaba la idea de dejarlas fuera de esta publicacion, en este apartado
se ha optado por hacer una aproximacion concisa a cada una de ellas, una
aproximacion que sirviera como base para desarrollar futuras publicaciones,
mas profundas e individualizadas, de cada una de ellas. Aunque mas breve y
sucinto, este capitulo aborda una generacion que demuestra haber sabido
aprovechar los avances logrados por aquellas mujeres que las precedieron y
llevarlos un paso mas alla. Esta generacion se distingue de la precedente so-
bre todo por ser un grupo, salvo excepciones, menos interesado en el feminis-
mo militante, la denuncia directa y el compromiso politico, lo que, sin embar-
go, no significé que la mujer y su entorno dejaran de ser un elemento clave de
sus creaciones. En su caso, el objetivo estuvo centrado en lograr, ahora que
habian vuelto a recuperar los espacios creativos de los que habian sido expul-
sadas tiempo atras, llevar al comic a la categoria de «noveno arte», integran-
dolo en las bellas artes y logrando diluir esa patina de entretenimiento infan-
til y juvenil y de arte menor que atin entonces lo acompanaba.

El libro se cierra con un apartado dedicado a las entrevistas que fueron reali-
zadas durante el proceso de investigacion a algunas de las dibujantes del pe-
riodo investigado (capitulo 6). Estas entrevistas ayudaron a conocer de forma
mas cercana e individualizada la trayectoria de cada una de ellas y permitie-
ron entender de primera mano sus pretensiones artisticas, sus preocupacio-
nes como creadoras y el modo en el que se enfrentaron a un medio y a un
ambiente, el del comic adulto de aquel momento, que estaba tremendamente
masculinizado y que se mostraba bastante reticente al trabajo y la presencia
de las mujeres.

En resumidas cuentas, este libro busca, por un lado, construir una genealogia
que rescate al mayor nimero posible de mujeres dibujantes activas entre los
anos pertenecientes al boom del comic adulto, reduciendo con ello la brecha
de género existente en la historiografia del comic y de la historia del arte, vy,
por el otro, analizar todo cuanto ha podido ser recuperado de sus produccio-
nes artisticas en los archivos y bibliotecas consultados durante esta investiga-
cioén, de manera que quede constancia de cuanto aportaron al cémic desde
una perspectiva practicamente nunca vista.

Sin duda, es probable que falten algunas de las artistas que participaron en la
creacion del comic adulto de los setenta y de los ochenta, cada una de las
cuales merece un estudio individual y pormenorizado. En todo caso, el grupo
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de mujeres aqui estudiado, después de varios anos de investigaciéon, muestra
una parte muy representativa de todas ellas, lo cual permite conocer coémo se
enfrentaron a este tipo de creacion, qué quisieron conseguir con ella y como
fueron recibidas. El presente acercamiento ha de allanar el camino para futu-
ros estudios sobre cada una de ellas, de manera que se siga completando la
historia de su importante paso por este medio.



Indice

INErOdUCCION ... 9
1. Los estudios sobre el tebeo femenino espanol.......... 13
2. El tebeo femenino en Espana..................cccococoooooo 19
2.1. Publicaciones para mujeres anteriores al boom del cémic adulto..... 19
2.2. El papel de la mujer en el tebeo femenino: representacion y

STEUACION. .ttt 26
2.3. El grafismo del tebeo femenino...............cccccccco 32
2.4. Las dibujantes de tebeo hasta 1970 ...........cccoovvieeeiiiiiiiiiiieee 33
3. Nuria Pompeia. La pionera ..., 41
3.1. Entrada del feminismo en el cOmic..........ccovvviiiieeiiiiiiiiiiieeeeen, 41
3.2. Nuria Pompeia y el humor grafico............................ 45
3.3. Publicaciones en prensa de Nuria Pompeia............cccccvvveeeeennnn, 49
3.4. Monografias de Ntria Pompeia........................... 57

4. Ruptura, vindicacién feminista y compromiso.

Primera ola de autoras del comic adulto ..................... 65
4.1. Nuevas aportaciones al comic por autoras a partir de 1970 ........ 65
4.2, MONESE CLAVE ... 78
4.3. Marika Vila...........cooooiiiii 125

A4, MATIEL SOTIA. ... 166



352 INDICE

5. Nomadismo creativo, transgresion e introspeccion.

Segunda ola de autoras del comic adulto.......................... 201
5.1. Introduccion a las caracteristicas y objetivos de la segunda ola....... 201
5.2. Isa Feu. La pionera de la segunda ola......................................... 203
5.3. Pilar Herrero...........cccoc 208
5.4. Laura Pérez Vernetti-Blina ............................. 212
5.5, Ana Miralles............ccoooii 218
5.6, Ana JUan ...........cooo 223
5.7. Victoria MartoS..........oooooiiiiiiiiii 227
5.8. Lidia di Blasi........coooouiiiiiiiiiiiiiiee e 232
5.9. Marta GUETTETO .........ooeeiiiiiiiiiieeeeee 236
5.10. Rosa Lleida........coooeeiiiiiiiiii 241
0. ENtrevistas .........cccooooooiiiiioeeeeeeeee e, 249
6.1. Entrevista a Montse Clavé.............cccoooiiiiiiiiiiiiiiiieeceeecieeee 249
6.2. Entrevista a Marika Vila................oooo 261
6.3. Entrevista a Mariel Soria.................cooc 286
6.4. Entrevista aIsaFeu.................... 295
6.5. Entrevista a Laura Pérez Vernetti-Blina ................ccoeeevvveninnnn. 301
6.6. Entrevista a Marta GUEITETO ...........ccooevieiiiiiiiiiii 310
6.7. Entrevista a Victoria Martos............oovveeeeeiiiiiiiiiiiieeee 324
Agradecimientos ............o.ocoooovooiiieeeeeeeeee 337
Bibliografia ..., 339

Indice de fIGUTAS oovvvvvvoeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 345



Este libro se terminé de imprimir
en los talleres del Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Zaragoza
en mayo de 2023



CU W 0O N

~N O

10

12

13
14

15

16

17
18

19
20
21
22

Coleccion De Arte

Jestis Pedro Lorente (ed.), Angel Azpeitia, Exposiciones de arte actual en Zaragoza:
resenas escogidas 1962-2012 (2013).

Amparo Martinez Herranz (coord.), La Espana de Viridiana (2013).

Chus Tudelilla Laguardia, Mathias Goeritz. Recuerdos de Espana (1940-1953) (2014).
Malena Manrique Ara (ed.), Goya a vuelapluma. Los escritos del Cuaderno italiano (2014).
Alberto Prieto Aguaza, Ventanas, espejos y sombras: imagen analogica y textualidad en Wright
Morris, Duane Michals y Sophie Calle (2014).

Isabelle Leymarie, Del tango al reggae. Maisicas negras de América Latina y del Caribe (2015).
Antonio Bayona de la Llana y Julian Gomez Rodriguez, Pilar Bayona. Biografia de una
pianista (2015).

Marisancho Menjon Ruiz, Salvamento y expolio. Las pinturas murales del Monasterio de Sijena
en el siglo xx (2017).

Maria del Mar Agudo Romeo, Alfredo Encuentra Ortega y Juan Francisco Esteban
Lorente(eds.), Juan Horozco y Covarruvias de Leyva. Trescientos emblemas morales (2017).
Francisco Javier Lazaro Sebastian y Fernando Sanz Ferreruela, Goya en el audiovisual.
Aproximacion a sus constantes narrativas y estéticas en el ambito cinematogrdafico y televisivo
(2017).

Ana Asion Suner, Cuando el cine espaiiol busco una tercera via (1970-1980). Testimonios de
una transicion olvidada (2018).

José Antonio Val Lisa, Juan José Garate. Tiempo y memoria (2019).

Lola Caparrés Masegosa, Instituciones arlisticas del franquismo: las exposiciones nacionales
de Bellas Artes (1941-1968) (2019).

Vinciane Trancart, Visiones desafinadas. Prdcticas y representaciones de la guitarra en Madrid
y en Andalucia (1883-1922) (2019).

Ascension Hernandez Martinez, Las ciudades historicas y la destruccion del legado urbanis-
tico espanol. Fernando Chueca Goitia (2019).

Valeriano Bozal, Otra Espaiia negra (2020).

Marie-Angele Orobon y Eva Lafuente (coords.), Hablar a los ojos. Caricatura y vida poli-
tica en Espana (1830-1918) (2021).

Carlos Mas Arrondo, Pablo Gargallo. La luz habitada (2021).

Julian Diaz Sanchez, Pensar la historia del arte. Viejas y nuevas propuestas (2021).
Magdalena Illan Martin, Aurelia Navarro. Semblanza de una artista contra corriente (2021).
Julio A. Gracia Lana, El comic espariol de la democracia. La influencia de la historieta en la
cultura contemporanea (2022).



ARTE

sido sistematicamente ignoradas en la gran mayoria de los estudios sobre
este ambito. El presente libro las rescata de la invisibilidad, tanto a ellas
como a sus producciones, mediante un estudio en profundidad de aquellas
que formaron la primera ola de mujeres dibujantes del boom del cémic
adulto espafol, estudio que se acompafa de un analisis condensado de
quienes formaron la segunda ola y recuerda a quienes las precedieron. Un
volumen que recupera numerosas obras que hasta el momento no habian
sido puestas en valor, permaneciendo asi olvidadas, y que ofrece entrevis-

Las trayectorias y producciones de las mujeres dibujantes de comic han
tas inéditas con algunas de estas creadoras.
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